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El trabajo de Enrique Radigales (Zaragoza, 1970) es una constante
investigacion entre los sistemas y codigos digitales y el lenguaje in-
formatico y los métodos mas artesanales ligados a la representacion
plastica. El artista asume que nuestra contemporaneidad esta regida
por sistemas tecnoldgicos que cambian y varian a una velocidad ver-
tiginosa. El resultado de su trabajo es una suerte de engranaje donde
se mezclan cédigos web, programas HTML, software, tipografias, etc.
con pintura o dibujo, de esta manera sus piezas son el resultado de
una compleja asociacion entre formatos y soportes pre-tecnoldgicos

y sofisticadas técnicas de dibujo con laser.
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LOG OUT LANDSCAPE / ENRIQUE RADIGALES
Una entrevista de TANIA PARDO

Una vez mas, en esta exposicion que presenta en Formato
Comodo, titulada Log Out Landscape, vuelve a indagar so-
bre el género del paisaje sin dejar de hacer especial hincapié

en el conflicto entre lo analégico y lo digital.

Y es que, como él mismo afirma: “mi trabajo explora la fron-
tera entre lo digital y lo fisico. Una forma de antropologia
gue utiliza médulos de representacion como los proyectos
de Net.art y las bases de datos asociacionistas, y que crea
espacios de colaboracion para defender la libre circulacion

de conocimientos.”



Titulo: Bruma

Ano: 2011

Técnica: Cables de ethernet, conectores y pintura acrilica
Dimensiones: 220 cm
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Provienes del mundo de la pintura pero, ;en qué momento y
como surge tu fascinacion por el lenguaje digital?

Fue una tarde en un taller de grabado a la punta seca. Acudia a
un curso de postgrado en la Universidad sobre programacion e
interaccion y lo compaginaba con el de taller de grabado. Una
de esas tardes, me fall6 el pulso con el punzén y para corregir
hice un “Control-z” mental. A partir de ese momento inicié un
recorrido largo ya que tuve que aprender un nuevo lenguaje: el
de programacion y también a utilizar herramientas virtuales y a
entender que existe una forma de creacion que no esta ligada
con lo matérico, como la pintura, que puede ser intangible y
que también puede estar alojado en un servidor remoto.

Tu obra es una mezcla de conceptual, en el resultado estético

de las piezas, y de clasicismo, ;como lo definirias tu mismo?

Intento que la idea o el argumento de cada pieza tenga una pro-
duccién nitida quiza por eso, formalmente, recuerden al arte
conceptual. Algunas veces tomo referencias de otras épocas
del arte, de procesos y técnicas artesanales como la pintura al
fresco, el modelado en barro o la talla sobre piedra.Todos estos
procesos estan ligados a lo artesanal y a una experiencia tactil,
con una linea de tiempo muy dilatada en la produccion de la
obra y que de forma casi didactica me ayudan a contrastar tér-
minos relacionados con el progreso tecnoldgico.

Titulo: Skyline.
Ano: 2011.

Técnica: Grabado laser sobre cortezas de pino sujetas a la pared con puntas de
clavo de bronce.

Dimensiones: 500 cm Instalacion de 25 cortezas a lo largo de cinco metros lineales
y esquinados.
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¢Qué importancia tiene en tu trabajo el uso de materiales que,
en principio, no estan relacionados con la plastica?

Provengo del Net.art, una disciplina donde la realidad, lo maté-
rico -si es que existe-, es el cdédigo binario y cada orden, cada
comportamiento esta escrito siguiendo una plantilla, muchas
veces, preestablecida. Asi que de forma inconsciente utilizo los
materiales como una especie de hipertexto, de traduccién en la
gue cada material esta enlazado con un valor mental o digital
que amplia la narracién de cada pieza.

En realidad, cada material tiene su propia linea de tiempo, un ca-
lendario preestablecido en el que tarde o temprano comenzara
a erosionarse y perderan propiedades. En el Net.art esta caduci-
dad es desquiciante, hay una actualizacion constante; quiza por
eso la propia erosion, o proceso, forme parte de la pieza.

Tu obra es un hibrido entre los soportes tradicionales y los me-

dios mas avanzados digitales, una suerte de codigos enrevesa-
dos dificiles de descodificar... (Hasta qué punto es relevante la
interpretacion de tu trabajo por parte del espectador?

Esos codigos forman parte de mi lenguaje y no puedo renun-
ciar a ellos, como tampoco puedo renunciar a mi formacion
artistica, o al hecho de haber nacido en un continente lleno de
ruinas... Digamos que pertenezco a una generacion que nacio
analdgicay que ha madurado con la experiencia digital. Hoy dia
hay nativos digitales que han aprendido a postear utilizando
etiquetas de estilo HTML. Por ejemplo, en la instalacion Skyline
hay una interpretaciéon inmediata, mas formal en el uso de los
materiales, pero hay otra lectura subterranea cuando nos acer-
camos a las cortezas y distinguimos la palabra <>Skyline</>
inscrita en cédigo fuente. El horizonte al que me refiero es tec-
nolégico y a él solo se puede acceder desde el lenguaje HTML.

Es un contraste entre lo artesanal y lo geek que me sirve para
“ampliar” la lectura de mi trabajo.



Titulo: Piranesi de fondo de escritorio.

Ano: 1782-2011.

Técnica: Grabado original de Giovanni Battista Piranesi troquelado con laser.
Dimensiones: 70x55 cm.

Pag. 4

Enlaces web, tipografias, sofware, etc. son muchos de los c6-
digos que utilizas junto a procesos mas artesanales (ceramica,
dibujo, etc.), (de donde procede esa hibridaciéon?

Mas que de hibridacidon considero que mas bien es un conflic-
to. En mi estudio conviven los discos duros y los monitores con
los pinceles y la ingletadora, tengo impresas tablas de colores
gue corresponden con los 256 Web Safe Colors. Entre las teclas
del ordenador hay acumuladas particulas de barro, madera,
pigmentos... Normalmente dibujo en libretas los primeros bo-
cetos de mis trabajos, aunque después amplio los detalles de
cada proyecto con la maquina, aunque a veces el orden cambia
y lo que se habia originado como un proyecto de Net.art, pro-
gramado en HTML y alojado en un servidor, termina formali-
zandose en pintura fisica.

iPodrias definir la frontera que separa lo digital de lo fisico?

Te diria que es una especie de observatorio, desde donde po-
demos llegar a ver algunos acontecimientos relacionados con
el futuro digital.
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Titulo: La ruta del explorador.
Aio: 2011.

Técnica: Grabado laser sobre papel Guarro 300 g. y montado en Contrachapado de
Abedul Finlandés.

Dimensiones: Din-A3 (420x297 mm).
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¢{Qué supone el concepto tiempo / velocidad en tu obra?

No encuentro nada mas efimero que la tecnologia. No tiene
sentido por ejemplo, digitalizar una pelicula que originalmente
tienes en 35mm porque dentro de 500 anos (si esta bien con-
servada) solo necesitaras luz y una lupa para visionarla, pero
nadie te asegura que dentro de esos 500 ahos exista una ma-
quina capaz de leer un documento AVI, que es un formato es-
tandar de video digital.

La industria tecnoldgica nos somete a una velocidad y a una
actualizacion atroz, muchas de estas actualizaciones no traen la
excelencia, la mejora de un software, sino una estrategia eco-
ndémica nacida de una guerra de patentes que dejan detras de
si una serie de ruinas tecnoldgicas.
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El paisaje es una constante en tu trabajo, desde la utilizacion
del paisaje romantico, hasta la creacion de un paisaje sonoro,
{de qué manera esta presente el paisaje en tu obra?

Es una metafora de la ventana, del monitor de la maquina, a
través de ella puedes acceder a lo que Javier Echevarria de-
nomina “Tercer entorno” (3e) un escenario “que difiere pro-
fundamente de los entornos naturales y urbanos en los que
tradicionalmente han vivido y actuado los seres humanos” A
través de esta ventana metaforica, accedes a un paisaje de tra-
bajo social, educativo, pornografico, de ocio... Este encuadre
binario influye en nuestra experiencia inmediata con el paisaje
real, con nuestro entorno inmediato y lo desvirtua.



Izq. Titulo: Desapariciones. El Rayo de Carl Blechen. Cuadro romantico desapa-
recido en el incendio del Glaspalast de Munich en 1931.

Ano: 2011.

Técnica: Impresion de tintas pigmentadas sobre papel Hahnemthle 180 g.
y montado en Contrachapado de Abedul Finlandés.

Dimensiones: Din-A2 (420x594 mm).

Drch. Titulo: Desapariciones. Horizontes perdidos. En 1967 el negativo original
de la pelicula se perdié por deterioro.

Ano: 2011.

Técnica: Impresion de tintas pigmentadas sobre papel Hahnemtihle 180 g.
y montado en Contrachapado de Abedul Finlandés.

Dimensiones: Din-A2 (420x594 mm).

Abajo Titulo: Desapariciones. Sonda Viking 1976. Datos del amartizaje ilegibles y
perdidos digitalmente.

Ano: 2011.

Técnica: Impresion de tintas pigmentadas sobre papel Hahnemtihle 180 g.
y montado en Contrachapado de Abedul Finlandés.

Dimensiones: Din-A2 (594x420 mm).
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{Qué supone el proceso como tal en tu trabajo?

Es un muro de contencion, de tiempo, de desaceleracion. La
parte artesanal, el trabajar con otros gremios y recuperar el tra-
bajo manual es muy estimulante. El proceso, la mayoria de las
veces, se convierte en un reto y esta parte de aventura, sin ga-
rantias de éxito, me apasiona.

Luego esta la parte de proceso intrinseca de la obra, las muta-
ciones que pueden transformarla a corto o largo plazo y con las
que trabajo a menudo. Me gusta que el tiempo sea el que diga
la altima palabra.

{Qué palabra definiria tu trabajo?

Tecnologia unplugged
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¢{Qué quieres contarnos con Log out landscape?

Quiero hablar de como influye el paisaje de la maquina en
nuestras vidas, coOmo a través de este género, el paisaje, podia
explorar preocupaciones contemporaneas relacionadas con la
tecnologia y nuestros paseos o rutinas digitales. Me refiero a
la capacidad que tenemos para trabajar con varias ventanas a
la vez, de esa nueva habilidad de gestion multitarea o de qué
ocurre cuando apagas la pantalla y vuelves a tu entorno fisico,
si es posible trazar una frontera nitida, un ON-OFF que nos co-
necte y desconecte ambos mundos.

Titulo: Paisaje archivado. Instantaneas.

Ano: 2011.

Técnica: Fotografia 35mm positivada.
Dimensiones: Din-A3 Serie de doce fotografias.

De nuevo en el titulo de esta exposicion vuelves a utilizar el
lenguaje de los ordenadores y la utilizacion del paisaje roman-
tico, en piezas como Piranesi en fondo de escritorio o Paisaje
archivado ;qué hay detras de todo esto?

El titulo de la exposicion Log out Landscape invita a salir del
paisaje, tal y como lo entendemos, para encontrarnos con otro
paisaje, otro skyline mas moderno como es el tecnoldgico. So-
mos, o soy, un hombre tecnoldgico, es propio de mi natura-
leza y la mirada, la contemplacion con la que me situo frente
al paisaje no deja de ser resultado de mi contemporaneidad.
Si el romanticismo tiene un impulso de escision entre hombre
y naturaleza, nuestro tiempo es neorromantico es una nueva
escision.
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FORMACION ACADEMICA

1995-1996 UPC Universidad Politécnica de Barcelona. Posgrado en Sistemas Interactivos.

1990-1995 Escola Massana, Barcelona. Especialidad de Pintura.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Log out Landscapes. Galeria Formato Cémodo. Madrid, Espafa.
Escala. Nave 16, Matadero Madrid. Madrid, Espana.

Plug&Pray. Intervenciones Casa Encendida. Madrid, Espana.
Contener la pintura. Galeria Antonia Puyé. Zaragoza, Espana.
Boombox. Casa natal de Goya. Fuendetodos, Espana.

Enrique Radigales/Idealword. Galeria Baro-Cruz. Sdo Paulo, Brasil.
Idealword. MIS (Museu da Imagem o do Som). Sao Paulo, Brasil.
Boombox. Instituto Cervantes de Burdeos. Burdeos, Francia.

Wall Source. Galeria Formato Comodo, Madrid, Espana.

Ruina y paisaje. CDAN Centro de Arte y Naturaleza. Fundacion Beulas, Huesca, Espana.

Tecnolog&iacute;a lenta. Galeria Antonia Puy6, Zaragoza, Espana.
</open seed>. CDAN Centro de Arte y Naturaleza. Fundacion Beulas, Huesca, Espana.
Sobrevivir a un fresco. Barcelona Produccio. ICUB, La Capella, Barcelona, Espana.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

14 Media Art Biennal WRO 2011 Alternative Now. Wroclaw, Polonia.

Eso verde de ahi fuera. Travesia cuatro Gallery. Madrid, Espafa.

Reproduccion, repeticion y rebelién. Center for Graphic Art and Visual Researches AKADEMIJA, Belgrade. Servia
Noreste, Museo Pablo Serrano. Zaragoza, Espana.

Horizonte Vazado: artistas latinoamericanos en el filo. Instituto Cervantes, Séo Paulo. Brasil.

Biennal IEEB4.The Contemporary Art Gallery of the National Brukenthal Museum, Sibiu. Rumania.

Biennal Electrohype.Ystad Konstmuseum, Ystad. Sweden.

Nulla dies sine linea. Freies Museum, Berlin. Germany.

Reproduccion, repeticion y reivindicacion. Multiplicidad en el arte emergente espanol. Instituto Cervantes de Viena, Viena, Austria.
Nulla dies sine linea. OMA, Seul. Corea del Sur.

Baro. Galeria Baro, Sao Paulo. Brasil.

Video in foco / foto in foco. Galeria Bar6-Cruz, Sdo Paulo. Brasil.
Al final la fusilan. Can Felipa, Barcelona, Espana.
Secuencias. Galeria Antonia Puyo. Zaragoza, Espana.

Interferencies’08. L'art com a escriptura.Tarrasa, Espana.

Ingréfica. Proyecto especifico, Universidad de Cuenca, Cuenca., Espana.
Tentaciones, Estampa. Proyecto Patrimonio Tecnoldgico. Estampa, Madrid, Espana.
Specificos. Proyecto Glitch. 4° Espacio, Zaragoza, Espana.

Noche en Blanco. Showroom Ideaword.org. Centro Cultural Galileo, Madrid, Espana.
Atasco de papel. “Inéditos” de Caja Madrid. Madrid, Espana.

Nit CASM. Centro de Arte Santa Médnica. Barcelona, Espana.

Oberhausen Short Film Festival. Seleccion oficial. Oberhausen, Alemania.

Becarios de la Casa de Velazquez de Madrid. Casa Velazquez. Madrid, Espana.
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